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siente un carifio especial por los del lu-
gar donde €l nacio: Schiavoni, Musto,
etc. Ademds del carifio existe la preten-
sion de elegir a aquellos que no fueron
demasiado contaminados por lo que esta-
.ba pasando en Europa en su momento,
.como Gémez Cornet o Gramajo Gutié-
IRz,

. Renzi — Gémez Cornet fue un tipo
""que luego de sus experiencias en Europa
y de haber realizado aqui una exposicién
futurista, s¢ va a Santiago del Estero a
hacer esa pintura que mds le conocemos
y que es lo mejor de €.

Suérez — La suya fue una eleccién
heroica; como la de nuestro querido La-
cdmera cuando todo el martinfierrismo
intent6 tentarlo y €l se quedé tranquila-
mente pintando unos huevos sobre una
mesa. Nadie logré sacarlo del mundo que
lo circundé. Se qued6 en eso con una
vocacién casi de desastre, porque todos
los que estuvieron cerca suyo triunfaron
y a 6l le fue como la mona, pero con
una honestidad tal que uno no puede
menos que mirarlo con doble carifio.

Dowek — Estd bicn recuperar aquellos
viejos pintores argentinos que hicieron
una buena eleccion nacionalista; estoy
por la recuperacion de lo nacional; pero
hay que ver qué es lo nacional para
nosotros, y si partimos o no de lo que
vivimos todos los dfas. Una cosa son
ellos en su momento y otra nosotros
hoy, Argentina, 1978.

Renzi — Creo que no debemos meter-
nos en temas que nos van a hacer per-
der. No es que no me preocupe la reali-
dad de afuera y quiera volver a la de la
pintura; pero la realidad de la pintura es
nuestro medio para expresar o criticar la
de afuera.

Nudos — ;Este retorno a la pintura y
el rescate de viejos pintores argentinos,
significa también rectificar la negacién
que de ellos hizo la generacion del 60,
‘1a del Di Tella?

Sudrez — La generaci6n del '60, Ia
nuestra, no negd a esos pintores, simple-
mente no se preocupd, pasd a otro nivel.
En mi paso que fue larguisimo (debo
reconocer, estuve desde el comienzo) to-
do eso estuvo al margen. Sin embargo
los Unicos que recuperamos a €s0s viejos
pintores fuimos nosotros cuando volvi-
mos a pintar. No_fueron destruidos por
la generacién del Di Tella, sino por el
martinfierrismo que los considerd las la-
cras de la pintura porque no estaban a
la moda. )

Renzi — Y estar a la moda significaba
traer cubismo, abstracto, etc., todo pasa-
do por agua.

Sudrez — lacdmera pintaba situacio-
nes que le rodeaban, se apoyaba en la
realidad.

Nudos — ;Eso es lo que rescatan?

Renzi — Esas cosas hay que aclararlas
bien, porque ;qué significa *“lo que nos
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Pablo Suérez, pintura

Juan Pablo Renzi, pintura '

rodea”? No estoy en desacuerdo con
agarrar la macetita y pintarla, pero no es
ésa la Gnica realidad. La realidad que a
m{ me importa, y para la cual hago una
pintura que creo es critica, es, por ejem-
plo, el dfa de mi primera comunién ro-
deado por toda la familia; tomo escenas
del ‘pasado y coloco objetos que son entre
recordados ¢ iriventados pero que de al-
guna manera se van conformando como
sfmbolos de una determinada clase, en
este caso la clase media. Si estos cuadros
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sobreviven a una tercera guerra mundial .
"nuclear, una investigacion arqueoldgica
. de nuestra época podrd determinar a tra-
-vés de ellos cémo estaba constituida esa

clase.

También hay realidades que no son
totalmente objetivas pero que las podés
usar. Diana no tiene alambrados en su
departamento, pero ella los utiliza para
expresar ‘otra realidad que sf estd en la
casa de ella y en todos lados.



Sudrez — Lo que yo temo es que tal

vez nuestras afirmaciones no sean lo sufi-
cientemente contundentes como . para
provocar una posibilidad de didlogo esté-
tico con los que vienen inmediatamente
después de nosotros. En una de esas vie-
ne Juan de los Palotes trayendo una
nueva moda de Paris y nos pasa lo que
les pas6 a Lacdmera y Schiavoni en su
momento, que creyeron que iban a tener

sucesores que partieran de sus planteos y.

no los hubo.

Renzi — En cuanto a los mds jovenes
a mf me preocupa que puedan decir que
somos conformistas porque hacemos imé-
genes que de alguna manera ‘se entien-
den’, que les parezca ‘ficil’ porque es
realista. Me molesta que haya gente que
no s¢ da cuenta de que nuestra posicién

Diana Dowek, pintura

es ‘dura’, que nuestros cuadros estdn re-
sucltos de punta a punta, pero no desde
el punto de vista del virtuosismo, sino
resueltos de color, de composicién, y no
de la composicién que te ensefiaban en
las escuelas de Bellas Artes los pintores
de las generaciones intermedias: la balan-
cita, sino verdadera composicion, toda la
semi6tica de la composicién. Nuestra
pintura es vigorosa en cuanio al planteo
del espacio, de las imdgenes; es rigurosa
en s planteo respecto a toda la otra

Diana Dowek. Al margen - Curaduria Jonathan Feldman

pintura . .. : !
Sudrez — Y muy critica ademds. |
Renzi — ...tiene una posicién a la

. que puede catalogarse de purista en el
' sentido de que no quiere mezclarse con
‘actitudes que no son duras o de ruptura,

con actitudes frivolas y de concesion.

' Dowek — De ruptura con una reali-
i dad impuesta tiene que sers shora, lo

que yo honestamente debo criticarles a
ustedes es la falta de drama. El realismo
tiene drama porque la realidad es drami-

‘tica, y mo creo que Ssea una postura

subjetiva mfa para ver la realidad. Es
dramdtica porque en ella subsisten los
contrarios en lucha. Los cambios, la trans-

‘formacién, eso es lo que inquieta y angus-

tia.
Renzi — Por la posicién estética que
yo tengo (el distanciamiento y demis),

me niego a ser expresionista. Yo el dra-
ma lo congelo, pero estd. Mi pintura

" tiene, ‘carga’.

Dowek — No estoy hablando de un
drama de tipo expresionista, hablo del
drama como objetivamente lo percibo.
En cuanto al distanciamiento lo entiendo
en el sentido de no meterte en el tema
a tal punto . que se confunda lo sibje-
tivo con lo objetivo, sino meter lo obje-
tivo ahf para que vos (y el espectador)
lo veas criticamente.
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Sudrez — Yo me niego de forma ro-
tunda a dar intencionalmente un tono
dramdtico al cuadro. Si siento la necesi-
dad de cargar al objeto con todo lo
afectivo, lo vivido, pero esta carga no
tiene por qué ser necesariamente dramd-
tica.

Renzi '— En un objeto cualquiera
uno puede simbolizar determinados mo-
dos de vida. Los objetos se cargan con
los diferentes usos, y cuando vos los
pintds los recargds de significado.' O sea,
vos encuadrés dentro de un sistema de
lenguaje particular, un-glemento que ya
esti cargado, dentro del dmbito sacial,
por una simbologfa dada por el uso.

Dowek — Pero insisto; a menudo yo
por dentro siento mucha bronca, y pien-
so que aquello que nos mantiene en el
Ifmite entre la esquizofrenia y la salud
es que nos logremos expresar y, en par-
te, sublimar o descargar esa bronca que
proviene de la realidad que vivimos.

Renzi — Esa bronca tiene muchos ca-
minos para expresarse; formas metafori-
cas, directas, 0, como es mi caso, por
medio de documentar mi historia.

Cuando te remontds al pasado perso-
nal encontrds los elementos que te han
formado y que también han participado
de la conformaci6n de nuestro pafs.

Dowek — Si es asi, jpor qué tenés
miedo a que los jovenes te vayan a ta-
char de conformista?

Renzi —Porque me pueden tomar por
académico.

Dowek — iPero la academia es otra
cosa!

Renzi —;Por favor, ya lo sé! La aca-
demia siempre estd en la superficie, no
conoce el oficio, habla de la cocina.

Sudrez — Van Gogh era lo menos
académico del mundo, pero se inventd la
técnica que necesitaba. Esa es la verdade-
ra técnica.

Una obra de arte es realmente algo en
came viva. Algo que puede llegar a mo-
vilizarte y en alguna medida retrata lo
que estd pasando en cada época.

Todos conocemos la cocina, y tenien-
do tantas recetas tendrfamos que pintar
un cuadro cada 15 minutos, y sin em-
bargo no es asi. Un cuadro es un proble-
ma.
Lo principal es que se esté pintando
algo que trate de incidir en el medio.

Dowek — Y que tenga que ver real-
mente con lo que estd sucediendo aqui.
El hiperrealismo es realismo norteameri-
cano puro; lo pretendés pintar acd y
pierde todo el sentido.

Renzi — Estoy totalmente de acuerdo.

Sudrez — Esa pintura es la introspec-
cién total, es mirar hacia adentro a
muerte, y hace muchos afios que ellos
estdn mirando hacia adentro.

Dowek — Sus cuadros son inconfundi-
blemente Estados Unidos esa actitud es
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Pablo Sudrez, pintura,

la que nosotros debemos asumir como
pintura nacional.

Pero yo insisto en ver qué es lo que
nos une a nosotros. Pienso que es la
preocupacién de una generacién que vive
un momento muy particular y que no
estd para la introspeccion. No le doy a
la palabra el buen sentido que le daba
Pablo recién tefiriéndose a los norteame-
ricanos; me refiero a la introspeccién
subjetivista, nostdlgica, que es un escapis-
mo terrible.

Nudos — ;A un arte realista corres-
ponde una actitud de vida también rea-
lista?

Renzi — La pintura es la parte de
arriba (visible) de un iceberg; nosotros
somos el resto. Lo visible no apareceria
si no estuviera todo lo de abajo. Esto
sucede en realistas y no realistas. La pin-
tura refleja siempre el pensamiento del
que pinta.

Si nuestra posicion como corriente
«ipplica un compromiso es porque de al-
guna~manera lo hemos asumido, lo cual
no - quiere decir que algunos tengan una
“actitud realista” en la vida prdctica. La
prictica de mis ideas en este momento
es mi pintura, Por otra parte no sé qué
seria exactamente una “actitud realista”.

Dowek — Hay quienes se llaman rea-
listas y retratan criticos famosos (por
dar un ejemplo) para halagarlos y entrar

mds cémodamente en el mercado. Esa
no es una actitud realista.

Susrez — No entiendos porqué, Diana,
considerds que la actitud ética frente a
la vida pueda importar tanto en lo que
se pinta. Para m{ un tipo puede perfec-
tamente ser una mala persona y a la vez
ser un gran realista, :

Renzi — Esa es una mala actitud, si
querés, pero no se puede decir que el
realismo no pueda hacerse deshonesto.
No se puede afirmar que el realismo es
“bueno” en si mismo. Desapruebo el he-
cho de que un pintor ande retratando a
su mecenas particular, me parece una
venta personal, pero eso no indica obli-
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Juan Pablo Renzi, pintura

gadamente que una vez hecho el cuadro
esté mal pintado.

Dowek — Me parece .que tenemos dis-
tintas concepciones acerca de lo que es
el realismo.

Renzi — Independientemente de lo
que entendamos por realismo —que pue-
de dar lugar a un prolongado y profun-
do debate— estdn las reglas del trabajo.
Pintar bien significa manejar intelectual-
mente bien la pintura. Eso puede verse
en un cuadro pintado con unm fin ética-
mente condenable.

Dowek — {No! Lo que puede verse
alli es la cocina, lo puramente formal.

Lo importante es la actitud frente 2 Ja-

realidad, entender la realidad para trans-
formarla.

Renzi — De ningin modo me referfa
a la cocina, que es lo que oculta al
lenguaje. El lenguaje es saber poner un
color al lado de otro, componer bien . ..

Dowek — ¢Pero al servicio de qué?,

Renzi — Al servicio de la pintura mis-
ma. :
Dowek — No existe un “al servicio”

de la pintura misma. Eso contradice los:

fundamentos del realismo.

Renzi — Es que precisamente alli em-
pieza el realismo: saber que la ‘pintura,
como toda expresién artistica, se cierra
en si misma. : ;

Nudos — ;De dbnde se nutre la pin-
tura, de dénde absorbe su imagen estéti-
ca? :

Renzi — Es una manifestacién de la
sociedad. ‘ :

Dowek — Todas son manifestaciones
de la_sociedad, pero jpor qué unos so-
mos realistas, otros geométricos, abstrac-
tos, etc.? : ; 3

Renzi — Por una concepcion ideolégi-
ca del pintor, pero eso no quiere decir
que la pintura no se cierre en s{ misma.
Simplemente alguien como yo, dentro de
la historia del arte, le responde a esas
corrientes con el realismo; pero le res-
ponde a la pintura, no a la realidad.

Dowek - La pintura es parte de la
realidad y es ideologfa.
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Renzi — iPero no vale como ideolo-
gfa, vale como pintura! e

Dowek — jCémo no va a valer! En-
tonces no entenderfamos la historia del
arte., ’

Sufrez — Vale dentro del c6digo de
la pintura, que es un cédigo que' se
automantiene.

Dowek — Un arte posee leyes que le
$0On propias, pero no es totalmente auté-
nomo, es relativamente auténomo. No
sirve sélo a sf mismo, es expresion de
una época y como tal ayuda a compren-
derla.

‘Renzi — Una respuesta realista no lo
es a cosas que no son la pintura; es una
respuesta a las cosas no realistas de la

‘pintura.

Nudos — ;Pero en relacién a qué se
sostiene esa discusién con los no realis-
tas?

Dowek — En relacién a una vision
global de la realidad que no tiene que
ver s6lo con la pintura. Nuestros intere-
ses ¢ intenciones son diferentes.

Sugrez — Un pintor, por el solo he-
cho de dar su respuesta posible, no nece-
sariamente analizando lo que sucede a su

_ alrededor y tratando de sacar conclusio-

nes para volcarlas en su trabajo, estd
incluyéndose en la historia del arte, inde-
pendientemnente, desde un punto de vista
ético, de sus buenas o malas intenciones.

Nudos — Sin embargo vos decfas que
partfs de pintar tus malvones. No part{s
de retratar a un critico para halagarlo.

Susrez — Es que realmente si soy un
ser con una mfnima ética.

Dowek — jEso no define tu actitud
realista? -

Sufrez — No, no la define. Ademds
no sé qué es una “actitud realista”. jEs-
to es una cosa horrible! Por favor, no
hablemos mds de actitudes realistas. To-
das las respuestas estdn dentro de la rea-
lidad.

Dowek — S1, pero no obligadamente
son realistas. Creo que deberfamos po-
nernos de acuerdo acerca de lo que en-
tendemos por realismo. Para mf se defi-
ne en tomar la realidad en funcién de
modificarla. 7%

Tafarola
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|
\?@f/
= ™
LA

CASA DE ARTE

OLAVARRIA 848/52. 28-2042

Cortesia del Instituto de Investigacion en Arte y Cultura "Norberto Griffa", Universidad Nacional

de Tres de Febrero



Diana Dowek. Al margen - Curaduria Jonathan Feldman

MUNICIPALIDAD DE LA CIUDAD DX

BUENOS AIRES

Diana Dowek ““N° 9" Dibujo (técnica mixta) 1982.

UMSA

UNIVERSIDAD

DEL MUSEO SOCIAL ARGENTINO

wek: el yo leldldo

Los dibi os v pmtura que expone Diana Dowek en la
galeria Arte Nuevo, Florida 939, primer piso, nos intro-
duce de lleno en las cuestiones que hacen al arte de
nuestros dias.

En la presentaci6én de su catélogo la artista nos dice
que todo se ha dicho y hecho pero, cada dia recomienza
como la primera vez. Indaga en lo que le es propio: el
soporte, los materiales, los instrumentos y en su interio-
ridad como persona.

En esta bisqueda Diana Dowek comprueba que se
ha producido una simbiosis entre ella, protagonista del
hacer plastico, y la materia que transforma. En este acto
contradictorio es que encuentra su yo divido. El conjunto
de las obras que se exhiben tiene su origen en estas
indagaciones existenciales.

Un punto de partida en esta narracién, que se nos
presenta como un acto quirdrgico, es la N° 3, dibujo en

Cortesia de la Biblioteca y Centro de Documentacion del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Fondo

=

técnica mixta, utiliza 1apiz, acuarela y ‘
pone de manifiesto su conocimiento oﬂcio. ciertn
rapidez y frescura en la ejecucién, con pequefias zonas

las que el color no acompaiia al dibujo. En este sent{do
ocurre lo mismo en la N° 9, en cuyo sector lzqulerdo se
ponen de sus de Las ca-
racteristicas del tema hace que en algunos casos transite
por el dificil camino de la ilustracién.

De los cinco acrilicos que se exhiben, consideramos
el N° 6 como el més logrado. Si tenemos en cuenta la
intensidad dramética del tema y la factura de su realiza-
cién. El equilibrio entre el color elaborado y la escueta
composicién, logra una sintesis de gran profundidad
dramética. En el N° 5 nos encontramos que la parquedad
ge} tratamiento pléstico hace notorio el sentido literario

el tema.

ceaA}M 3/)/&,@{ Iberto H. Collazo
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“LACIUDAD Y LOS AMANTES”
DIANA DOWEK
PINTURAS 1987/1988

Dowek es una artista que ha mantenido siempre un inclaudicable compromiso social y
una reconocida capacidad para que éste se tradujera en lenguaje plastico coherente,

en expansion artistica genuina.

Alejada de la postura esteticista, tanto como de la panfletaria, Dowek expresa dentro
del realismo una de las posturas mejor resueltas entre el contexto politico como materia
inspiradora y la elaboracion de un lenguaje fundante de dimensiones y contenidos
simbalicos. El paisaje, la oposicidn de contrarios, la alusion a una “historia”, el sentido
de encuadre fotografico, potenciado por una materia que actua como pelicula por sobre
las cosas, no como parte de ellas; el rescate de espacio como escenario y su
ambigiedad de clima metafisico, surreal o, simplemente emotivo; la penumbra, el
anonimato, la soledad, el agobio, son constantes significativas y operantes, en su
universo pictérico. Medida en sus recursos, mantiene el registro de suspenso y drama,
sin recurrir a las descargas matéricas del expresionismo o los recursos formales de la
exaltacion figurativa. En la trama pictorica de Dowek, se aproximan diversas realidades
antagodnicas que parecen alcanzar su mejor definicidon expresiva, ante la presencia de

Su oponente.

Las laceraciones de la vida y los engendros de la razon se parecen como materia
prima de una historia que, escrita por hombres, sera leida y descartada por un robot.

Por si fuera poco, un robot fascista.

Horacio Safons

Extracto reproducido de la revista Artinf 66/67 Primavera 1987
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. DIANADOWEK

3 Centro Cultural Recoleta. Sala J. Junin 1930.
Hasta el 27 de julio. Entrada libre.

Sombras nada mas

Los cambios en el tejido social argentino aparecen
con nitidez en dos series de obras de Diana Dowek.

Bajo el titulo Una Larga Marcha, la muestra de Diana Dowek reine
dos series de pinturas y dibujos realizados en 1973 y 2003. No es |
una muestra antolégica, sino la exhibicién de dos series de trabajos
de una artista comprometida activamente con el movimiento social,
y de momentos histéricos en los que ella se involucrd intensamente.
La obra refiere a dos ciclos de acentuada confrontacion social: la
‘ primera serie fue realizada al calor de las movilizaciones de fines de
los afios 60 y primeros 70: se trata de un poliptico conformado por
16 obras de 80 x 90, visiones desde lo alto, iméagenes casi fotografi-
cas que registran las marchas obreras, las corridas estudiantiles y
los enfrentamientos con la policia. Los cuerpos son apenas sombras
rapidas que atraviesan las ciudades y el color, como evocando las cro-
nicas policiales, se reduce practicamente al blanco y negro.
La segunda serie es parte de su obra reciente: el titulo refiere a la &
marcha que realizaron los desocupados el 15 de febrero de 2001,
desde La Matanza hasta el Ministerio de Trabajo, para reclamar por !
los planes Trabajar. La imagen cambi6 y, en un COmpromiso casi cor- §
poral con los representados, el protagonismo no lo tienen las masas
sino esas figuras vistas ahora desde muy cerca. Dowek vio frente al |
{ Ministerio —el registro fotografico de los hechos fue impreso sobre la |
| tela y retrabajado después en pintura- cuerpos jovenes, agotados, re-
4 plegados sobre el formato horizontal o vertical, donde el blanco y ne-
! gro intensifica la crudeza de las imagenes. El soporte de la obra ~co-
¥ sido, pegado, arrugado- recupera un recurso empleado afos atras,
cuando la artista aludia a las resquebrajaduras de las instituciones.
| Hoy se trata de coser el tejido social. Y asi la obra se aparta de la de- |
cadencia y aparece como una apuesta por aquello que adn se pue- | =
. de rescatar. MARIA TERESA CONSTANTIN !

3
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tragedia argentina», con pin

turas del periodo 1972-2004 £ >

en el Espacio de Arte de la I

Universidad de Lamis (29 de ragedla Segun
Septiembre 3901, Remedios

de Escalada). De la serie «La ®

larga marcha», era «Pausa» D l a n a D Owek

la obra con la que obtuvo uno

de los Premios Accésit, el ario

pasado en los Premios Aeroli Escribe no coincidir con la de la artis-
neas 2003. Los personajes Jorge Glusberg ta. En consecuencia, esta ex-

remitian la parabola de nues plicandose a si misma: tal es
tra época: la humillacion de  postfiguracion orda al el momento de vida que Do-
los débiles, los imperativos hombre y sus objetos w0 wek aspira a suscitar _entre
sociales y la violencia. Con  entidades inseparables quienes contemplen sus obras

una nueva imagen contunden-  acerca a los neofigurativos  Su propuesta es vasta, convo-
te, casi realista inicia una su sentido del sarcasmo v ca a las vidas colectivas, o
nueva representacion que por olor, y vincula con lo. sea, la sociedad entera, de
supuesto coincide con los p wion de su método  donde cabe deducir que de-
supuestos ideologicos de toda ¢ 0. Pero a dif ia sea promover un testimonio
su obra anterior pop, el ! ) pos- que termine por disolverla

Dowek formé part la tfi tivo a desc como autora para englobarla

orriente surgidc 1 me ion de la realidad como un o situarla en la pluralidad hu-

diados de la déce del dio, n un mana

presentada en 1979 con el preoct i Dowek sostiene, por ello

nombre de Postfiguracion, en | ) siempre u ita-  que no trata de contar cuentos

el CAYC primero, lue 1 ¢ cion ica. El espectador en ni de ilustrar una historia; de
Museo de Arte Mo 0, V itra su interpretacion per ahi, su busqueda: «es decir

\mm tarde en el de Rosario. La wal v diversa, que puede o mas con lo minimo de elemen-

tos que me son u)mlmnm‘m\
Su propésito es perfilar las
contradicciones  humanas:
vida y muerte, plenitud y va-
cio, libertad y opresion, pla-
cer y dolor, apertura y encie-
rro, acentuando el drama que
importa la presencia inexora-
ble de estos conflictos. Sus
obras recuerdan esas contra-
dicciones que de tan fami-
liares, el hombre las suele
perder de vista, ignorarlas.
Presentan situaciones de
choque mediante la selec-
¢ Il‘)" All' unos IN)(‘IL\‘ ,7("'»\")"“"
jes u objetos, uno solo a ve-
ces, que la artista modifica a
través de mutaciones de luz,
color o espacio.

Estas parabolas de nuestra
época las ha expresado tam-
bién en las series de los festi-
nes de cerdos, de los hombres
en fuga por campos y paisajes
descubiertos, de los cuerpos
vacentes al borde del camino,
reflejados en el espejo retrovi-
sor de un vehiculo; de las jau-
las o carceles deshabitadas; y

de los alambrados.
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